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Vorwort

War die jlingste Malerei der Bundesrepublik auch heftig umstritten, so zeigen die
Ausstellungen in bedeutenden Museen des In- und Auslandes mittlerweile, wieviel
Anerkennung sie genieBt. Deshalb ist es an der Zeit, jenseits der Tagesaktualitat die
Spuren zu sichern, die Anfdnge dieser Kunstform in Berlin, in Disseldorf, K&in und
Minchen festzuhalten. Denn der rasche, oft spektakuldre Erfolg hat die Ansétze der
sechziger und siebziger Jahre héufig verschiittet, jener Zeit, in der die Kiinstler, von
ahnlichen Fragen bewegt, von ahnlichen Bedurfnissen bedréngt und &hnlichen
Einflissen ausgesetzt, zusammenfanden. Oft verbanden sie gemeinsame Lehrjahre
in einer Akademieklasse, hatten sie gemeinsame Vorbilder und Anreger. |hre Arbeit
und kiinstlerische Entwicklung vollzog sich weitgehend , hinter den Kulissen®, war
bestimmt durch Suchen, Aufnehmen, Verwerfen, Prifen, Kritik, durch Aktivititen, die
zunachst auBerhalb der Stadt, in der sie lebten, kaum Beachtung fanden. Bis dann
eines Tages ein engagierter Ausstellungsmacher oder Galerist zum entscheidenden,
meist schlagartigen Durchbruch verhalf, der nicht selten die Kiinstler selbst ber-
raschte. Ganz gleich, ob es sich um die Kiinstler der Galerie am Moritzplatz in Berlin,
die ,Mihlheimer Freiheit" in Kdln oder die Gruppe ,Spur® und ,Wir* in Minchen
handelt, allen diesen Gruppierungen ist gemeinsam, daB sie Keimzellen waren, in
denen Auffassungen von Kunst wuchsen, die heute in Deutschland das Terrain der
Malerei priagen, der internationalen Entwicklung der bildenden Kunst deutliche
Impulse vermitteln.

In einer Ausstellungsreihe unter dem Titel ,Blick zurlick® hat sich der Bonner
Kunstverein vorgenommen, nach den Anfangen dieser Bewegung zu fahnden und
sie in ihren Unterschieden und Gemeinsamkeiten deutlich zu machen. Entwicklungs-
linien aufzusplren, Hintergriinde freizulegen, ist auch die Intention der Ausstellung
»Moritzplatz“, der zweiten in dieser Veranstaltungsfolge. Der Kunstkritiker Stephan
Schmidt-Wulifen, der nicht nur diesen Zyklus anregte, sondern auch der Initiator und
Realisator dieser Ausstellung ist, zeichnet mit dem ,Moritzplatz* die Zusammen-
hange in anschaulicher Weise nach, vermittelt einen Eindruck der Atmosphdre in der
Selbsthilfegalerie am Moritzplatz. Der Blick auf die frihen Werke der mittlerweile
bekannten Maler erweitert das Verstandnis fiir das, was heute als ,Heftige Malerei®
gilt. Die Konzentration auf das Bild lieB die mit Fotografie, Skulptur, Performance
experimentierenden Kunstler (ibersehen, die einen wichtigen Beitrag zur Formu-
lierung dieses Stiles leisteten.

Ein solches Projekt Uberschreitet die Mdglichkeiten des Bonner Kunstvereins. So
war es das Interesse von Hans Barlach vom Kunstraum Hamburg und Thomas
Kubisch vom Kunstverein Pforzheim, die durch die Ubernahme der Ausstellung zu
ihrer Realisierung beitrugen. Wir danken fir inr Engagement.

Im Namen aller Veranstalter mochten wir vor allem den Kinstlern danken, sowohl fiir
ihr Einverstandnis, dieses Konzept realisieren zu dirfen, als auch fir lhre unent-
wegte und vielseitige Mitarbeit bei der Vorbereitung der Ausstellung, insbesondere
bei der Rekonstruktion der gemeinsamen Arbeitsjahre am Moritzplatz.




Den Galerien Raab (Berlin), Gmyrek (Disseldorf) und Pfefferle (Mlnchen) sind wir
fir die Uberlassung zahireicher Arbeiten, denen nicht selten Schliisselstellungen
zukommen, ebenso dankbar wir fir finanzielle Entlastungen durch zugesicherte
Katalogabnahmen, was auch die Galerie Thomas (Minchen) betrifft. Zu Dank ver-
pflichtet sind wir dem Senator fiir kulturelle Angelegenheiten in Berlin fir sein groBes
Entgegenkommen, sich finanziell am Ausstellungsprojekt zu beteiligen, und der
Kulturbehorde in Hamburg, mit deren finanzieller Hilfe dem Kunstraum Hamburg
eine Ubernahme erleichtert wurde.

Besonderen Dank sprechen wir Stephan Schmidt-Wulffen aus, der nicht nur die
Ausstellung konzipierte und realisierte, sondern auch die Redaktion und Gestaltung
des Kataloges tGbernommen hat.

Margarethe Jochimsen

B e e B e g e i

Galerie am letzten Fleck

Die Galerie am Moritzplatz 6ffnete im Mai 1977 mit einer Performance von Salomé.
Sie schloB im Mai 1981 mit einer Gemeinschaftsausstellung von Thomas Hornemann
und Bernd Zimmer.

Wahrend der vier Jahre entwickelten die beteiligten Kiinstler bei der Arbeit in ihrer
Selbsthilfegalerie eigene Stile, zundchst im Austausch der verschiedenen Erfah-
rungen, dann auch in der Konkurrenz untereinander.

Das Netz der Beziehungen ist komplex: Fetting, der frih zu malen begonnen hatte,
mubBte sich zunédchst noch mit den politischen Zielsetzungen eines kritischen Realis-
mus auseinandersetzen und erarbeitete deshalb seine Themen umso ausschlieBli-
cher in der Auseinandersetzung mit malerischen Prinzipien und der genauen Beob-
achtung des Alltags. Salomé brachte aus dem Spannungsfeid Homosexualitédt und
Gesellschaft radikale Impulse in die Gruppe. Bernd Zimmer, spéter Thomas Horne-
mann, setzten sich intellektueller mit dem Verhélinis des Bildes zur Wirklichkeit
auseinander. Helmut Middendorf und Berthold Schepers gaben durch ihre Experi-
mentierfreude der gemeinsamen Arbeit Offenheit. Anne Jud, beeinfluBt vom Inter-
esse am Theater, erarbeitete, dhnlich wie Salomé und Rolf von Bergmann, eine von
der Performance ausgehende Fotokunst. Die Entwicklung der Maler vom Moritzplatz
|8t sich auBerdem kaum trennen von AnstoBen auBerhalb der Galerie: Das,SO 36,
eine Punk-Diskothek, spielte eine ebenso groBe Rolle wie die Auseinandersetzung
mit der Berliner Galerieszene und den Traditionen der Malerei, nicht nur der des
Tachismus, sondern auch des Expressionismus. Alle Komponenten préagten die
junge Berliner Kunst, gaben ihr das charakteristische, auBerhalb Berlins oft mi-
verstandene, Erscheinungsbild.

Das wurde 1980 durch die Ausstellung ,Heftige Malerei’ im Haus am Waldsee
Uberregional bekannt. Der Moritzplatz gehort also zur frihesten Artikulation dessen,
was ab 1981 als ,Wilde Malerei’ Furore machte.

1972 (Fetting), 1973 (Salomé, Middendorf, Schepers), und 1974 (Jud) trafen die
Kinstler in Berlin ein. Sie kamen aus der westdeutschen Provinz oder, wie Anne Jud,
aus der Schweiz, so daB die Metropole fir sie eine besondere Anziehungskraft
auslbte, die ihren Ausdruck in den Werken fand.

Die Berliner Kunst wurde Mitte der siebziger Jahre gepréagt von einem Verschnitt aus
dadaistischer Aktionskunst, bissigem Politrealismus und vor allem einer intellektuel-
len, figurativen Malerei. Im Laufe der sechziger Jahre hatten sich die Kinstler auch in
Berlin von den Abstraktionen des Tachismus abgewandt. Im Protest gegen die
Wachstums- und Wohistandsgesellschaft entwickelte sich eine spezifische Szene,
die auch noch zehn Jahre spater den Ton angab. Doch aus den Revoluzzern waren
Autoritaten geworden. Das galt fiir die ,Kritischen Realisten‘, deren Sammelpunkt die
Galerie Poll war, genauso wie fiir die Fluxuskiinstler und Neodadaisten, die 1964 in
der neugegriindeten Galerie René Block eine Heimat gefunden hatten. Weil er eine
Bricke ins Rheinland geschlagen hatte, zeigte er in seiner Galerie auch den
,Kapitalistischen Realismus‘ eines Gerhard Richter und Sigmar Polke. SchlieBlich
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kurze Zeit spater daranging, seine Faszination in Bilder umzusetzen. Beinahe zur
selben Zeit wie ,,An other murder at the Anvil“ entstanden Bilder von , Drummer und
Gitarrist*, in Farbgebung, Malduktus, auch in der extremen Haltung der agierenden
Personen durchaus dhnlich.

Fir Helmut Middendorf bedeutete diese Thematik den Durchbruch. Nachdem er sich
in verschiedenen Motivgruppen, Nashoérnern, dunklen Stadtbauten, Pinselwaldern
z6gernd an die bewegte menschliche Figur herangemalt hatte, gab das SO 36 den
AnstoB fur seine ,GroBstadteingeborenen”, mit denen fir Middendorf die Orientie-
rungsversuche ein Ende hatte, eine eigene Umgehensweise mit Bildthemen und
Gestaltung entwickelt war.

Die Kinstler nahmen den kalten Raum auBerdem in der ihnen eigenen Weise in
Besitz. Bernd Zimmer machte 1978, wenige Monate nach der Eréffnung, den Anfang.
Vom 22. bis 24. Oktober blieb das SO 36 geschlossen. Wahrend dieser Zeit bemalte
Zimmer auf drei Leinwédnden eine ganze Lingsseite des SO 36, 3,30 auf 29 Meter,
mit dem Panorama der S-Bahn. Als die Leute davorstanden, wirkte es beinahe, als
stiinden sie wenige StraBenziige weiter vor den Stahltrdgern der Hochbahn. Schon
am nichsten Morgen wurden die Leinwande eingerollt und der Moritzplatz zeigte
unter dem Titel ,Stadtbilder — Hochbahn* Arbeiten Zimmers zum selben Thema.
Anne Jud lieB sich im April 1979 flr eine Nacht allein im SO 36 einschlieBen. Nur
eine Fotosequenz dokumentierte das Geschehen hinter verschiossenen Tlren. Auf
dem schwarzen Plastikanzug der Akteurin bricht sich je nach Korperhaltung das
Licht, das im Verlauf der Aktion immer sparlicher wird, bis nur noch der Strahl der
Taschenlampe aufleuchtet, die Anne Jud in der Hand hielt. In der Sequenz ricken
die einzelnen Licht- und Bewegungsmomente wie in einem Film zusammen.

im selben Jahr, die gemeinsame Inspiration durch die Musik legte es wohl nahe,
malten Rainer Fetting und Helmut Middendorf einen Sonnenuntergang im SO 36.
Fetting steuerte 4 la van Gogh einen sprintenden Polizisten bei und sein damaliges
Markenzeichen, die Berliner Mauer. Middendorf lieB zwei Figuren posieren, die ihn
im Zusammenhang mit den ,GroBstadteingeborenen® beschaftigten. Ein Film von
ihm, in dem immer wieder die Sonne unterging, ergénzte das idyllische Gemalde.
Und auch zwischen Fetting und Zimmer kam es noch zu einer Gemeinschaftsarbeit
im SO 36. Zimmer spielte in Fettings Film ,Brooklyn 11238, der um dieselben
Motive kreiste wie ,An other murder at the Anvil“, die Rolle des Mdrders. Dazu
hatten beide eine Kulisse im Stil des deutschen expressionistischen Films gemait.
Sie hing einen Abend lang im SO 36.

Das SO 36 trug dazu bei, daB fiir die Kinstler des Moritzplatz das direkt wirkende,
emotionale Figurenbild wichtiger wurde. Die Forderung nach unvermittelter Umset-
zung eines Erlebnisses, seiner ,Mitschrift’ sozusagen, nach einer eindringlichen
Farbigkeit, erfillite vor allem die Malerei. Sie beanspruchte in den Debatten mehr und
mehr Aufmerksamkeit.

,Friihling, Sommer, Herbst und Winter* hieB die Ausstellung, zu der Salomé im
November 1978 in den Moritzplatz lud. Hinter dem idyllischen Titel verbarg sich

20

wieder eine Provokation. Zu sehen war ein Mannerkamasutra: Mal zu zweit, mal zu
dritt, suchen Ménner die Befriedigung ihrer Liste. In provokanter Deutlichkeit und
dennoch nicht ohne malerische Eleganz zeigen die Bilder Manner beim Liebesakt.
Die Gemalde irritierten nicht allein durch die direkte Darstellung ihres Themas,
sondern auch durch die &dsthetische Gelassenheit, mit der es bewdltigt wurde.
Nachdem Salomé bisher die Sexualitdt eher ddmonisierte, zeichnet sich hier eine
positivere, genieBendere Einstellung ab. Salomé befreite sich mit diesem Zyklus von
der Methodik, seine Performances Bild werden zu lassen. Der politischen Funktion
dieser Werke war er sich durchaus bewuBt. Mit ihrer Verdffentlichung berihrte
Salomé ein Tabu und zwang Uber seine &sthetische Verarbeitung zur Auseinander-
setzung.

Dieser Bilderzyklus entfachte auch bei den Mitgliedern des Moritzplatz heftige
Debatten. Einigen schien es, als wirde Salomé mit einem allzu offensichtlichen
Kunstgriff seine Effekte suchen. Selbst Fetting war in seiner erotischen Malerei stets
zurlickhaltender. Seine spateren Duschbilder von nackten Mannern lieBen eher eine
gespannte erotische Atmosphédre entstehen, ohne jedoch den Sex zu sehr zu
betonen. Middendorf genauso wie Zimmer verzichteten vollig auf diesen Themen-
bereich und versuchten, mit anderen Inhalten Wirkung zu erzielen. In nachtlichen
Diskussionen wurde man sich zumindest insoweit einig, daB jede Thematik auf den
Bildern Platz haben miBte.

Zur Erdffnung der Salomé-Ausstellung erschien auch Luciano Castelli, ein Schwei-
zer Kinstler, der bei der Modemacherin Claudia Skoda zu Gast war. Castelli hatte,
dhnlich wie Salomé, schon einige Zeit mit dem Transformermotiv gearbeitet, hatte
Bilder gemalt, fotografiert und Performances gemacht. Nicht nur die Ausstellung mit
den provozierenden homoerotischen Szenen, auch Salomé fesselte ihn. Beide taten
sich zusammen. In den ndchsten Jahren sollte die gemeinsame Arbeit mit dem
jungen Schweizer fir Salomé sehr wichtig werden, beinahe ebenso wie die innerhalb
der Moritzplatz-Galerie, deren Mitglieder allerdings Castelli nicht offiziell in ihren
Kreis aufnehmen wollten. Eine der ersten Aufgaben, die sie angingen, war ein Auftritt
in einer Modenschau 1980. Die Modemacherin Claudia Skoda plante im KongreB-
zentrum eine Kollektion unter dem Titel ,Big Birds' zu prisentieren und engagierte
die beiden als Performer. Die wollten als ,GroBe Vogel* aufs Trapez, nahmen
Unterricht und trainierten zwei Monate hart. Es entstanden Bilder, die diese Korpe-
rerfahrung unmittelbar aufnahmen, eine zumindest fiir Castelli typische Arbeitsweise,
bei der Performance, Film, Fotografie und Malerei sich wahrend der Arbeit an einem
Thema erganzen. Salomés ,Seiltdnzer", der ,Engel, stlirzend" von Ende 1979
protokollieren schon diese Eindrlcke.

Im Mérz 1979 hatte Salomé in der Neuen Gesellschaft fir Bildende Kunst nicht nur
seinen Jahreszeitenzyklus ausgestellt, sondern auch den ,Blutsturz®, ein gew/altf
tatiges und doch dekoratives Bild. Es nahm den produktiven Gegensatz von provo-
kantem Motiv und 4sthetisch iberhdhter Ausflihrung noch einmal auf. In der Zusam-
menarbeit mit Castelli, der von japanischer Kunst gefesselt war, gewannen die
asthetisch dekorativen Stilmomente immer groBeres Gewicht. Der ,Engel, stirzend®
und die , Seiltdnzer" zeigen in der Stilisierung des Kérpers und in der Gleichrangig-
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Kempas wollte zunachst das ,Phdnomen Moritzplatz® vorstellen. Alle Kiinstier, die mit
der Initiative fest verbunden waren, nicht nur die Maler, sollten beteiligt sein. Aber um
dem ersten Uberregionalen Auftreten Pragnanz zu geben, wéhlte Kempas schlieBlich
doch nur vier Maler aus: Fetting, Middendorf, Salomé, Zimmer.

Als Titel der Ausstellung wurde ,Moritzboys' erwogen, Middendorf bot an, was er
stereotyp flr seine eigenen Prasentationen in der Selbsthilfegalerie angab, ,Malerei’.
SchlieBlich einigte man sich auf ,Heftige Malerei’. ,Wild' wurde abgelehnt, weil allzu
naive Untertdne anklangen.

Die Ausstellung im Haus am Waldsee fand internationale Beachtung. Die vier
Kiinstler hatten ihre Lehrjahre Anfang 1980 abgeschlossen. Jeder présentierte in
einem historischen Querschnitt unverwechselbare Bildsprachen, die die Moglichkei-
ten der kommenden Jahre ahnen lieBen.

Bernd Zimnmer, der sich in seinen Aussteliungen am Moritzplatz und im SO 36
immer auf ein Thema beschrankt hatte, zeigte zum ersten Mal verschiedene Motive
und Ausdrucksformen zusammen. Da hingen Landschaftsbilder, deren wenige groBe
Farbflaichen beinahe schon abstrakt wirkten. Ein schmaler Streifen Himmel, einige
angedeutete Baume gaben den Farbrdumen dann doch den konkreten Bezug. Aus
dieser Wechselbeziehung, die auf den KonstitutionsprozeB von Malerei Gberhaupt
verweist, entsteht die Anziehungskraft dieser Landschaft, die in ihrer Flachigkeit an
die friiheren Interieurs erinnern.

Das Landschaftsmotiv ist innerhalb des Moritzplatzes ein Charakteristikum von
Bernd Zimmers Themenrepertoire gewesen. Im Unterschied zu den anderen Drei
dachte er dialektisch: Es ging ihm nicht darum darzustellen, was er in der Stadt sah,
sondern sich das, was dort fehlte, vorzustellen.

Seite an Seite mit diesen formstrengen Gemalden hingen expressive Arbeiten wie
die ,Kuhképfe* oder ein ,Kirschbaum, blihend“. Auf den ersten Blick wirkten sie
wie ein krasser Gegensatz zu den eher kontemplativen Landschaften. Doch auch
hier muB der Betrachter im abstrakten Gewirr der prazise gesetzten Farbschldge die
Figur erst entziffern.

Zimmer arbeitete in diese Richtung mit seinen , Wasserfdlien” weiter. Aber auch die
geometrisch flachigen Arbeiten tauchen, etwa in den ,Weizenfeldern® von 1981,
wieder auf.

Middendorf stellte zum ersten Mal, neben ,Conga”, ,Hauserpilze” und einem
schwergewichtigen ,Nashorn®, die ,GroBstadteingeborenen” aus. Noch bis 1982
variierte er diese Thematik, malte auBerdem das SO 36 und was auf dessen Biihne
geschah. ,Sanger* hieB lapidar seine letzte Ausstellung am Moritzplatz. Der Mann mit
dem Mikrofon ist in den verschiedensten Farbspielen in immer der gieichen, ex-
tremen Pose dargestellt, wie ein Abfahrts-Skilaufer gebeugt oder, spéter, breitbeinig
von vorne gesehen, mit dem Mikrofonstander in den Handen. Anders als bei Fetting
wirkten diese Figuren zunachst héizern. Sie gewinnen ihre Kdrperhaftigkeit nicht
durch das Licht, das sich an ihnen bricht. Durch ihre Ldngung, durch die abstra-
hierende Gestaltung der Glieder werden sie zu Chiffren, aus denen ein eigenwitliger
Bildkosmos entsteht. Seine Wirkung entwickelt sich nicht durch die kiinstlerische
Transformation von Wirklichkeit, sondern wird durch Uberlagerungen, Phasenver-
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schiebungen, verschiiisselte Gestik zum Ausdruck der Vorstellungskraft — ein
nahezu konzeptuelles Bildversténdnis, das an die anfénglichen Versuche in der
Hoédicke-Klasse wieder anschlieBt.

Salomé beschickte die Ausstellung mit seinen neuesten , Artistenbildern®, in denen
das Dekorative auch den Inhalt erfaBt. Er zeigte die ,Seiltdnzer®, aber auch noch
frihere Arbeiten, die Kraft aus ihrer provokanten Aussage ziehen, die ,Klappe”
etwa, Darstellung eines Homotreffs.

Von Fetting konnte man ein Panorama seines Oeuvres begutachten: Portrats und
Stadtbilder, aber auch den ,Van Gogh“, den ,Mord im Anvil“ und , Drummer und
Gitarrist®. Die nachste Werkphase beginnt mit einem ,, Duschraum I1*, der, inspiriert
von Kirchners ,Soldatenbad*, virtuose Inszenierungen von Farbe, Form und Raum
ankundigt.

Auch die Galeristen bemiihten sich um die Vier. Eine Spaltung der Gruppe zeichnete
sich ab. Die Maler vom Haus am Waldsee stiegen unmittelbar nach der Aussteliung in
den Kunstmarkt ein und muBten lernen, mit seinen Herausforderungen zurande zu
kommen. 1981 trat Rainer Fetting in der Galerie am Moritzplatz nur noch in der
Gruppenausstellung ,Mond — Mord — Macht" auf.

Fir Aufregung sorgte 1980 eine Aktion von Anne Jud, die sich zum , Offentlichen
Wohnen* auf die NaunynstraBe in Kreuzberg gesetzt hatte. Das weiBe Sofa war, so
wollten es die Auflagen des Ordnungsamtes, mit Farbbdndern abgegrenzt und die
Gebiihren fur die ungewdhnliche ,Bauabsperrung’ waren bezahlt. Nicht die Polizei
schritt deshalb ein. Kreuzberger Zuhélter betrachteten die Aktion, die Privatheit als
Provokation in die Offentlichkeit riickte und filmisch den Zeitrhythmus von Vollmond
zu Neumond festhalten sollte, als unwillkommene Konkurrenz und vertrieben Anne
Jud schon nach sechs Stunden mit dem Messer in der Hand. Sie zog zum
Potsdamer Platz um und drehte dort zur Dokumentation einen Film, der die 24-
Stunden-Aktion als ,Sommerpause*” auf 12 Minuten zusammenzog.

Durch eine Neuauflage der Handzeichnungsausstellung im Mai 1980 kamen die
Klinstler mit einem Kollegen in Kontakt, der seit 1975 zuriickgezogen in Berlin lebte.
Thomas Hornemann hatte an der Kunstgewerbeschule in Basel zwischen 1963 und
1968 eine akademische Ausbildung erhalten. Er ibte sich in sorgfaltig komponierten
Landschaften, impressionistischen Gérten. Fiir Distanz zum Akademischen sorgten
die amerikanischen Hard-Edge-Maler, Al Held oder Franz Kline, die das Baseler
Kunstmuseum damals zeigte. Weil er den Schulbetrieb leid war, setzte sich Horne-
mann 1968 nach Koéin ab und begann, bei verschiedenen Publikationen mitzuarbei-
ten, die er mit seinen Zeichnungen belieferte. Als er 1975 in Berlin eintraf, besann er
sich wieder auf die Zeichnung. Die Ausstellungen am Moritzplatz fesselten ihn, weil
er hier eine Spontanitit und Expressivitat fand, die seine akademische Schulung
nicht zulieB. Hornemann muBte sie sich nach und nach erarbeiten. Auf der Hand-
zeichnungsausstellung hing ein frihes Produkt dieser Bemiihungen, eine in Inhalt
und Ausflihrung rohe Vergewaltigungszene.

Nach diesem Debut wurde Thomas Hornemann als zahlendes Mitglied beim Moritz-
platz aufgenommen. Umgehend, schon im Juni 1980, sollte seine erste Einzelaus-
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stellung stattfinden. Sie bestand aus vier Geméalden. Drei davon verrieten, daB
Hornemanns Interessen sich doch von denen der ,Heftigen Malerei* unterschieden.
In ihnen ist Wirklichkeit nicht in einem subjektiv gepragten Ausdruck festgehalten.
Interieurs, Tische mit Tellern, Frichten, Glasern und bunten Decken, erscheinen
indirekt in einem Spiegel, der schrag auf einen monochromen Bildgrund gesetzt ist.
Die Darstellung ist wohl entzifferbar und dennoch hat sie durch die Spiegelung etwas
Abstraktes. Obwohl in einer ganz anderen Art und Weise bewegen sich Hornemanns
Bilder wie die Zimmers zwischen Abstraktion und Darstellung.

So lag es nahe, daB die beiden sich im Mai 1981 zur letzten Ausstellung des
Moritzplatzes zusammentaten. ,Topeng“ nannten sie die Serie -groBformatiger
Gemadlde und Papierarbeiten, die das Motiv der Masken aufnehmen. ,Topeng' ist der
indonesische Name flir ,Maske‘. Zimmer hatte sich auf einer Ostasien-Reise fir das

Thema begeistert, weil es in eine Vielzahl stilistisch verschiedener Bearbeitungen
erlaubte.

Die Ausstellung ,Mond — Mord — Macht‘ versammelte im Februar 1981 noch einmal
alle Kiinstler des Moritzplatz, einschlieBlich Luciano Castelli. Bernd Zimmer zeigte
»Peterchens Mondfahrt“: Pfeile jagen einen recht ausgewachsenen Peter auf sei-
nem Flug Gber Berggipfel in Richtung auf einen schmalen Mond. Rainer Fetting
- stellte , Mann mit Axt" aus, jene stilisierte Figur, die spéter als »Ricky“ eine ganze
Motivserie bestimmte. Salomé und Castelli hatten sich fiir eine Gemeinschaftsarbeit
entschieden, ,KA DE WE". Berthold Schepers lieB sich zum Thema, nicht ganz
unbeeindruckt vom Erfolg seiner malenden Freunde, eine , Blechtulpe* einfallen: Es
sah so aus, als sei eine Figur durch die Metallbahn getrieben worden, die da statt
Leinwand hing. Die wie Blltenblétter abstehenden Rander umrissen ‘menschliche
Konturen nur vage.
Anne Jud dokumentierte in einem lebensgroBen Foto mit dem beziehungsreichen
Titel ,Jedes Bild hat seinen Preis* die Folgen einer ,Spezialbehandlung® durch die
Polizei, der sich Bernd Zimmer zwangsweise hatte unterziehen miissen. Die Auf-
nahme vom blutbefleckten Maler vor seiner farbscheckigen Atelierwand entstand
1980, zu einer Zeit, als Anne Jud das Fotografieren entdeckte und ihr erstes
Fotobuch, ,Jetzt — 54 Photographien aus dem Jahr 1980*, in Form von Fotokopien in
kleiner Auflage erstellt.
Das hohe Niveau der Ausstellung lieB ahnen, daB ,Selbsthilfe’ mit eigenen Raumen
nicht mehr sinnvoll war. Die Galerie am Moritzplatz hatte ausgedient.

Stephan Schmidt-Wulffen

Die dokumentarischen Abbildungen stammen aus Anne Juds Buch ,Jetzt — 54
Photographien aus dem Jahr 1980“ und zeigen Fetting und Zimmer(r), Middendorf,
Hornemann, G. L. Gabriel(r), Salomé, ,Geile Tiere®.

Ausstellungsverzeichnis der Galerie am Moritzplatz

Salomé

Helmut Middendorf
Peter Schliep
Rainer Fetting
Rainer Fetting
Bernd Zimmer
E.P. Hebeisen
Berthold Schepers
Rolf von Bergmann

Handzeichnungen

Photographien

Anne Jud

Ein Jahr Galerie
am Moritzplatz
Rainer Fetting
Bernd Zimmer

Salomé

Performance /13.5.1977

zeigt Bild, Zeichnung, Film/10.-17.6.1977

,Hermes Trismegistos* /2.-8.7.1977

Filmurauffihrung: R.und S. in B./27.10.1977
Malerei/27.10.-3.11.1977

zeigt das Bild ,Flut* /11.-24.11.1977

Individuation/3.74. + 10./11.12.1977

Objekte, Zeichnungen, Fotos/16.-23.12.1977
Precipitevolissemevolmente /8.—22.2.1978

Michael von Biel, Rainer Fetting, Johannes Geuer, K.H.
Hoédicke, Jorge Jara, Anne Jud, Nino Malfatti, Markus
Liipertz, Dirk Mulder, Thomas Muller, Helmut Middendorf,

Arnulf Rainer, Berthold Schepers, Jan Voss, Bernd Zimmgr,
Bernd Koberling, Ludwig Gosewitz, Thomas Schmit/

25.2.-13.3.1978

Rolf von Bergmann, Thomas Blhler, Achim Duchow, Rainer
Fetting, E. Peter Hebeisen, K. H. Hodicke, Dorothy Iannon”e,
Anne Jud, Jirgen Kiauke, Helmut Middendorf, Thomas Mul-

ler, Klaus Ottmann, Sigmar Polke, Salomé, Berthold Sche-
pers, Bernd Zimmer/18.3.-2.4.1978

Dollars/15.4.-7.5.1978

Rolf von Bergmann, Rainer Fetting, Anne Jud, Helmgt Mid-
dendorf, Thomas Mller, Berthold Schepers, Bernd Zimmer,
Salomé /28.5.—26.6. 1978/ Vorstellung des Kataloges
Portrats und Figurenbilder/5.—26.8.1978

Stadtbilder — Hochbahn/September 1978

Frihling, Sommer, Herbst, Winter/10.-26.11. 1978
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Anne Jud

Dollariiberhdhung 1:100, 1978

Klorolle, 1978

Der Mahimeister-Dollar-Schuh, 1979

Der Mahlmeister-Dollar-Schuh am Ku'damm, 1979
10-Dollar-Brille, 1978

Anne Jud mit 10-Dollar-Brille, 1978
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